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»Die Architektur ist das einfachste Mittel, Zeit und Raum
ineinander zu fugen,. die Wirklichkeit zu modulieren, trau-
men zu lossen.« [Gilles Ivain) An der spannenden Schnitt-
stelle von Architektur und Kunst, Theorie und Fiktion sowie
von (bastelnder] Hondlung und Reflexion ereignet sich die
noch junge asthetische Produktion von Oystein Aasan. Mo-
dellortige Situotionen kombiniert mit schriftlichen Formu-
lierungen geben meistin der interdisziplindren Arbeit des
jungen, in Ost-Berlin lebenden Norwegers den Ton an, einen
Tan, der so progmotisch wie utopistisch, so reflektiert wie
dezent poetisch erscheint.

Aber alles der Reihe nach und mit der Beschreibung eines
neueren Projektes von Oystein Aoson begonnen. In seiner
Arbeit »Museum without walls. Maison de la Culture built
according to Frank Lioyd Wright«, 2004, jongst fur die
Ausstellung »Ce qui reste« im FRAC Bretagne (kuratiert von
ettina Klein) konzipiert, hot Oystein Aasan ein Architek-
turmodell erstellt, dos die Fassode des von Andre Malraux
initiilerten Theotre National de Bretagne quasivor Ort
durchaus utopistisch moduliert, und zwor indem dessen
Gestoltung mit der »shelter structure« von Frank Lloyd
Wright ergonzt wurde. Die modulartige und nahezu frei
kombinierbare, on allen Seiten offene »shelter structure«
-Ubrigens ist sie nur noch in Photos von Modellen Gberlie-
fert - hatte der legendare Architekt fir seine unrealisiert
gebliebene Troumstodt »Broadcare City«, 1937, entworfen.
Diese Integration von Frank Lloyd VWrights |deen verstar-
ken nun den Choraokter des Multidimensionalen und des

GrenzUberschreitenden, der auch in der Konzeption des
»Theatre Notionol de Bretagne« angelegt ist. Oystein
Aosan ubertréagt nun, man beachte den Titel der Arbeit und
den Ort seiner Prasentation, genou diesen Diskurs explizit
ouf den Kunstbetrieb.

Insgesamt fugt Oystein Aasan in seinem »Museum without
walls ..« nicht nur unterschiedliche Zeit- und Roumstellen
ineinander, er bringt die VWirklichkeit, durchaus im Sinne
des Internationalen Situotionisten Gilles Ivain, zudem ins
Traumen, namlich dadurch doss er sein Modell als selt-
samen Zwitter von konkreter Reaolisotion und fiktivem
Entwurf behouptet. Erganzt wird diese Arbeit donn durch
einen schriftlichen Dialog zwischen »Question]« und
»Alnswerle« - oder »0(stein)« und «Alasan)»?! -, in dem die
politischen Implikationen van kultureller Produktion auf
unterschiedlichste VWeise thematisiert werden. »But os
what looks left-wing on the surface, might not be for
realx, stellt dort »A« fest und betont anschlieBend:

»Andre Malroux wos in o de Goulle government with
strong notionalistic overtonese«.

In der Arbeit »Museum without walls...« finden sich alle der
fUr die meisten klnstlerischen Arbeiten von Oystein Aasan
wohl entscheidenden Aspekte: 1.) mit Hilfe von aus recht
einfachem Material - hier Karton, Papier, C-Print - selbst-
gebouten Modellen néhert sich der junge KOnstler ganz
praktisch der Architektur; 2.) dobei erzahlt er [in situ] von
einerseits widerspruchlichen andererseits emanzipatori-
schen Momenten dieser Architektur und des Urbanismus;
3] ein [theoretischer] Text erweitert die Moglichkeiten
eben der Reflexionen, die vom Modell eher visuell orientiert
eroffnet werden; und 4.] Semantik, Philosophie und Praxis
der [modernistischen) Architekturgeschichte werden dobei
einer Uberaus kritischen, »detailgenouen« und nicht zuletzt
liebevollen Revision unterzogen.
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Es seijetzt eine zweite Arbeit des Kinstlers vorgestellt,
namlich sein Projekt in Progress »Houses made from me-
mory«, 2003. Mit diesem VWerkkomplex analysiert Oystein
Aosaon sein [und unser) »imagindres Museum« [Andre
Malroux] in Hinsicht ouf die dort zufallig abgespeicherten
Architekturen. Also bout der Architekt/Artist ous der
»eigenen« Erinnerung diverse Modelle von Hausern nach,
die er in den letzten Jahren wahrend seiner ausgedehnten
Reisen in Europo gesehen hat. Diese schlichten Modelle,
wiederum aus einfacher Pappe gefertigt, werden dann von
ihm photographiert, um spater als C-Print im Ausstellungs-
kontext prasentiert werden zu kénnen. Modelle und C-Print
sind schlieBlich in unterschiedlichen, frei vom Kanstler
gewahlten Konstellationen arrongiert. Somit spielt Oystein
Aasaon in dieser »Versuchsanordnung« prazise unsere
Erinnerungsarbeit durch, aber ouch wie unsere Sprache
und deren Bedeutungsleistungen Uber weite Strecken
strukturiert sind. Einzelne, mehr oder weniger kontingente
Elemente fUgen sich zu bedeutungsproduzierenden Syste-
men zusommen, zu relativ frei konstruierten Systemen, die
Sinn und Bedeutung mit Hilfe der Dialektik zwei entgegen-
gesetzter Krafte entwickeln, namlich der »zwei Pole« wie
es der Linguist Ferdinand de Saussure in seinen »Grund-
fragen der allgemeinen Sprachwissenschaft« bereits 1916
formuliert hat, »zwischen denen sich dos ganze System
bewegt .... die Neigung, lexikolische Mittel, dos unmotivier-
te Zeichen, anzuwenden, und andererseits der Vorzug, der
grammatikalischen Mitteln, d. h. den Konstruktionsregeln,
eingeradumt wird«.[1] Und motiviert nicht zuletzt eben
diese Dialektik nicht auch die Sprache der (angewaondten)
Architektur?

Der Aspekt der Sprache(n] steht auch in einer der neuesten
Arbeit des norwegischen Kanstlers im Mittelpunkt. Die
raumnfullende Installotion »New Babylon«, 2004, stellt
Ideen des situationistischen Architekten Constantin
Kontrost zu dem biblischen Bild des Turms von Babylon, der
bekonntlich fur die Sprachwirrung durch Mehrsprachigkeit
steht. Mit Zeichnungen, skulpturalen Prototypen, Sounds,
Texten und abschlieBenden Modellen spielt er die Wider-
spruche von utopistischer Architektur und totsachlich
gesprochenen Sprachen durch, etwao, dass er einerseits,

in bester konzeptioneller Tradition, seine Modelle sehr
korrekt mit aufgeklebtem Millimeterpapier vermisst, diese
ondererseits mit auswuchernden Texten von James Joyce
und Joseph Conrod bedruckt. Also mit Texten von zwei
Literoten, die sich oftmals gerode fur gesprochene Sprache
interessiert hoben. Doch nicht nur dos Medium Literatur
findet in dieser vielschichtigen Arbeit Einlass in den kunst-
lerischen Prozess, ouch das Genre der Soundinstallation
nutzt Oystein Aosan hier, um sprochliche Verwirrung in
einem tonalen Mixed im Ausstellungsroum zu inszenieren.

Immer wichtiger fur junge Kinstler ist heute dos Moment
der [medialen) Selbstprasentation, der Inszenierung der
eigenen Rolle im [neoliberalen) Kunstbetrieb. Oystein Aosan
ist sich dessen sehr wohl bewusst und so antwaortet er
offensiv auf diese durchous vertrockte Situaotion. So posi-
tioniert sich Aasan nicht nur als bildender Kunstler, sondern
ouch als Kritiker und Rockmusiker im Kunstsystem. Als [vor
allem theoretisierender] Kritiker schreibt er u.o. fir Magozine
wvie das tschechische sUmelec«, das norwegische »Site«
oder das Berliner Artfanzine »Neue Reviews. Letzteres
zeichnet sich dadurch ous, dass alle Kritiken mindestens
von zwei Schreibern verfosst werden missen. Dieses
Prinzip der Kooperation nun Gberfihrt der Kinstler auch in
sein asthetisches Schaffen. Beispielsweise konzipiert er
mit seinem Landsmann Jan B. Christensen riesige VWand-
gemalde. »Politisch codierte Oberflache« etwa schrieben
beide 2002 in Oslo fossadenfullend an ein Gebaude. Dieses
Stonge-Zitot ous der »Artist No. 38« - manchmal schlieBen
sich, wie mit diesem Portrat, Kreise - druckten beide spa-
ter quf kleidsame T-Shirts, um die Botschaft des von der
norwegischen Konigin preisgekronten Werkes auch auf
den humanen Karper anwenden zu kdnnen. Dieses T-Shirt
nun trug Aasan spater wahrend eines seiner Konzerte als
Leadgitarrist und Sanger der Rockgruppe »ACO« [Art Critic
Orchestra). Mit dieser Band spielt er dann Songs, die auch
mit seiner Tatigkeit ols kUnstlerischer Urbanist in Zusam-
menhang stehen, z. B. politische Titel wie »London Calling«
von »The Clash«, »Die letzte Schlacht gewinnen wir« der
legendaren Pra-Punk-Band »TonSteineScherben« oder

»All olong the watchtower« von Bob Dylan.

So vernetzt Oystein Aason geschickt verschiedene Berei-
che seiner asthetischen Arbeit miteinaonder. Der swilde«
Rockmusiker als »cooler« Kritiker, dieser kooperierende
Kritiker steht dann parallel zum kooperierender Kinstler,
dessen Artefaokte wiederum vom Rockmusiker getragen
werden, vom Rockmusiker der, wiederum in Kooperation
mit anderen Kunstkritikern wie dem Flash Art-Schreiber
(Drummer und Sanger] Andreas Schloegel, der u.a. Cover-
Versionen von Songs zum Sujet seiner eigenen Kunst
performt.

(1) Ferdinand de Saussure, Grundfragen der allgemeinen
Sprochwissenschoft, ed. Berlin 1967, 5. 159,



